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ANNAHERUNG

von

Michael Bottig

Werke aus den Jahren 1995 und 1996

Texte
von

Michael Bottig
und

Sabine Prokop



Ich ndhere mich Ihnen an, indem ich die Bilder
gemalt habe und Sie lhnen in Form dieses
Kataloges prisentiere. Ich néhere mich Ihnen
an, weil ich - es mag moglicherweise
ungewdhnlich sein - lhnen selbst meinen
Zugang zu diesem Thema darlege.

Meine Anniherung gilt in zweiter Ebene der
Gesellschafi: Ich lebe in dieser Gemeinschalft,
ich bin ein Teil von ihr und werde auch meinen
Teil beitragen. Die Eindriicke bringe ich in
andere, neue Zusammenhinge und mache sie
wieder zuginglich. Damit er6ffnen sich wieder
neue Perspektiven, ein Kreislauf entsteht.

Dem nichsten Bereich mich zu niihern, ist am
schwierigsten, weil nichts so klar ist, daB es nicht
mindestens zweideutig sein kann. Ich mochte
mich der Weiblichkeit nihern, der groBen, so
viclfacettierten, alles gestalten konnenden Frau.

Schliellich gilt meine Anndherung der Kunst,

dem Medium, mit welchem ich meine Ideen und
Konzepte verwirkliche.

Erste Ebene (Sie/Du)

Eine Ausstellung hat etwas Exhibitionistisches,
im Sinne von Preisgabe des Innersten,
Personlichsten an sich. So stelle ich mir hédufig
die Frage: "Warum male ich?". Ich muf} Thnen
gestehen, ich weil es nicht. Aber dieses
philosophische WARUM umgehe ich und frage
stattdessen profan: "Wieso male ich?" Es ist ein
Drang, ein Bediirfnis mich artikulieren zu
wollen. Jedesmal, wenn ich eine derartige Serie
von Arbeiten fertiggestellt habe, bin ich leer.
Die Distanz, welche ich in dieser Phase zu
meinen Bildern aufbaue, gleiche ich durch die
Erwartung von Reaktionen auf die Bilder aus.
Mir ist die Konfrontation meiner Bildinhalte mit

den Betrachtern wichtig, deshalb verschicke ich
meine Bilder auch im Internet.

Zweite Ebene (Gesellschaft)

Meine Arbeitsweise ist geblockt: Ich lasse Ideen
in mir reifen, die ich in Skizzen und Studien
formuliere, bis der Drang des Aus-arbeitens
tibergrofl ist. Dann arbeite ich an mehreren
Bildern gleichzeitig, einerseits um das Trocknen
der Ollasuren abzuwarten und andererseits um
in einem Dialogmodus die je-weiligen Arbeit
weiter zu gestalten. Je nach Verfassung und
Stimmung withle ich das Bild aus, mit dem ich
den Dialog aufbauen kann. In dieser Situation
steht das Bild stellvertretend fiir die Gesellschaft,
die ich dann vor mir sehe und mit der ich mich
unterhalte, der ich meine Sehweise zeigen will.
Somit bleibt das Malen ein Erlebnis, ein immer
neuer Zugang zum Werk und zu meinen
Mitmenschen, eine Anniherung.

Bilder wirken auf mehreren Ebenen. Eine davon
ist in der Zusammenschau des Kataloges (oder
einer Ausstellung) zu sehen, wenn Bild neben
Bild zu sehen ist und im Zusammenhang mit
Erklirungen steht. Diese Sicht hat einen
rationalen Informationsgehalt. Eine andere
Ebene ist in der weiteren Zukunft des Bildes zu
sehen, dort nidmlich, wo das Bild im privaten
Bereich hingt und die eigentliche Anniiherung
geschieht.



Mit dem Menschlichen im Menschen sind wir
tagtiglich konfrontiert. Die Tatsache, daf
jemand in der Lage ist einem Mitmenschen Leid
zuzufiigen oder einem anderen zu helfen,
konnen wir sehen, nicht alle kdnnen es erkldren
und noch weniger Menschen wollen es
beeinflussen. Zusehr sind wir im Geflecht
diverser Beziehungen gefangen. Beziehungen,
die wir in einer Partnerschaft eingehen,
Beziehungen, die wir in unserer Gesellschaft
gegeniiber anderen eingehen. In meinen
Bildern suche ich nach Erkldrungen, vielleicht
kann ich mit meinen Werken auch einmal
menschliche Bezichungen positiv beeinflussen.

Dritte Ebene (Frau)

Warum mir die Frau so wichtig ist, liegt in
meiner Natur als Mann. Nun sehe ich aber in
der Frau den wichtigeren Teil der Gesellschaft.
SchlieBlich ist sie es, welche die Kinder gebirt,
sie ist es aber auch, welche die Geburt
verhindern kann. Die Frau ernihrt das Kind und
wird so zum Symbol der Fruchtbarkeit, sie kann
aber durch Nahrungsentzug den Tod bringen.
Die Frau war es, die in unserer Gesellschaft
gekocht hat, daf heifit, die Nahrung vom
Rohzustand in ein schmackhaftes Essen
umwandelt, das hat ihr allerdings den Ruf der
Zaubertrank brauenden Hexe eingebracht. So
viel Gutes die Frau in die Gesellschaft einbringt,
so viel Schlechtes wird der Neider auch finden.
Die Macht, die sie durch ihre Fihigkeiten (nicht
nur die biologischen) hat und die Nachteile, die
sie dadurch erfihrt, veriandern immer wieder die
Gesellschaft. Fiir mich jedenfalls Grund genug,
mich intensiv damit zu beschiftigen.

Vierte Ebene (Kunst)

Ein mir wichtiger Kontrast entsteht zwischen
dsthetisch ansprechenden Formen und grausam,
brutal anmutenden Elementen. Manche von
Ihnen haben schon ein blutverschmiertes
neugeborenes Kind gesehen, vielleicht haben
Sie auch einmal durch einen Unfall verursachte
blutige GliedmafBen gesehen. Der Unterschied
liegt im Erleben, in den Assoziationen, welche
im einen, wie im anderen Fall aus der Situation
Gefiihle wecken.

Wenn ich die Farbe Rot verwende, so ist sie das
Zeichen der Liebe, das Symbol der
Verletzlichkeit, das Bild des Lebens oder
Element des Sterbens. Diese Elemente in
meinen Bildern sind absichtlich so offen, damit
Sie die Moglichkeit haben, jeden Tag neu
hinzusehen und lhrer momentanen Emotion
entsprechend ihre Assoziationen wirken lassen
zu konnen,

So wie Rot hat auch Blau vicle Bedeutungen. Es
bedeutet unter anderem das Wesen des
Weiblichen, aber auch der Einsamkeit. Meine
Farbwahl ist teils von der allgemeinen
Farbsymbolik geleitet, andererseits von der
emotionalen Ebene beeinflufit.



Ein anderer Kontrast ist formal bedingt. Er
entsteht zwischen Fiille und Sparsamkeit von
Formen. Dieser Quantitidtskontrast hat mehrere
Griinde: So wie es in der Literatur Romane,
Geschichten aber auch Gedichte gibt, schopfe
ich das Repertoire zwischen angefiillten und auf
Zitate reduzierte Bilder aus. Weiters liegt ein
Grund im Ausdruck des Themas.

Vergleichen sie die Bilder auf diesen beiden
Seiten: In beiden Bilder ist die Frau dargestellt,
allerdings links als Jungfrau, rechts als Mutter.
Auf der linken Seite mit dem Merkmal des
Gebens, gegeniiber mit dem Merkmal des
Freigebens, des Gebirens. Einerseits gilt der
Ausdruck des Steigerns, rechts der des
Aufbauens. Links sehen sie verbildlicht die
Inspiration, rechts die Neugeburt. hier die
Schau, dort die Wiedergeburt, die Wiederholung.
hier das Entschwinden zur Weisheit, dort das
BewufBltsein der Unsterblichkeit. In unserer
Religion werden diese beiden Seiten der Frau in
der jungfrdulichen Mutter Maria vereint.

Die GefiBe, welche ich hiufig darstelle, sind
nicht als Stilleben gedacht. Das Konzept dieser
Serie von Arbeiten liegt in der Ubersetzung.
Verstehen Sie die Gefile als Zeichen !

INSPIRATION (JUNGFRAU)
160x70 cm
Ol/Leinwand



Deshalb sind sie hiufig frontal, auf
einer Standlinie gestaltet, die in sich
bereits das Wesen der Abstraktion
trigt. Die GefidBle vertreten das
Weibliche und das Minnliche, somit
stehen sie fiir unsere Eigenschaften.
Gefile beherrschen unser Leben. Das
erste Gefill, in dem wir entstehen, ist
die Gebirmutter. Das Gefal, aus dem
der Sidugling trinkt, ist die Brust. Es
heiBt, dall die erste Schale von der
Brust der Gottin Helena geformt
worden sein soll. Unsere weiter
Erndhrung entnehmen wir diversen,
unterschiedlich geformten
Behiiltnissen. Betrachtet man das Gefil3
als Aufbewahrungsbehelf, so ist das
Haus ein grofles Gefdll, genauso wie
unser Lieblingsgefdll, das Auto. Und
unser letztes Gefill wird der Sarg sein,
der unter dem Grabhiigel verborgen
sein wird, wie unter einem Bogen, dem
bergenden und beschiitzenden Zeichen
des Weiblichen. Sie sehen also, wie
wesentlich Gefifle fiir uns sind und
ihre augenscheinliche
Symbolhaftigkeit erkennen Sie in der
Beniitzung: Bier aus der Flasche
getrunken hat eine andere Bedeutung,
als Wein aus dem Kelch oder Tee aus
der Schale.

UNSTERBLICHKEIT (MUTTER)
170x110 cm




Anndherung

an
Michael Bottig

yon

Sabine Prokop

Ich kenne Michael Bottig bereits sehr lange,
vierundzwanzig Jahre, glaube ich. Manchmal
waren wir einander niher, dann wieder wuchs
der Abstand. Jetzt versuche ich zu seinen
Bildern zu schreiben. In zwei ausgiebigen
Gesprdchen wollte ich seinen Standpunkt
kennenlernen, seine Gedanken verstehen. Klar,
ich hiitte fiir diesen Text auch nur die Bilder als
Informationsquelle nehmen konnen, aber das
schien mir nicht der richtige Weg zu sein.

Viel will er in seinen Werken zeigen, uns sagen.
Da er selbst das Medium Sprache gewiihlt hat -
nicht um seine Bilder zu erkliren, sondern um
sich zu erkliren - folge ich ihm ins Wort. Der
Riickgriff  auf  allgemein verstindliche
Ausdrucksweisen (in Wort und Bild) ist ihm aus
seinem padagogischen Wirken geldufig, das
stindige Ringen um den addquaten Ausdruck ist
aber mehr als piddagogisch, es ist ihm
lebenswichtig, innerster Antrieb. Das Bemiihen,
seine Gedanken, seine Gefiihle immer wieder in
Zeichnungen, Gemilden, Drucken mitzuteilen
hat ihn zu verschiedensten Serien gefiihrt. Die
1995 und 1996 entstandenen Arbeiten dieses
Kataloges handeln von der Frau in ihrer
gesellschaftlichen Stellung. Ein grofes Thema,
ein sehr aktuelles. Hat mich eigentlich sofort
interessiert...

Grofen
Ebenen

Und dann stand ich vor den Bildern.
Bildern, mit kriftigen Farben. Viele

fand ich da, manche sprachen zu mir, andere
gaben mir Ritsel auf, manche schwiegen
ausdauernd. Viele Elemente tauchten  auf,
sollten mir vermutlich etwas mitteilen.

Ich fand Werke, die mich direkter beriihrten.
Die schaute ich mir niher an. Da war eines,
eines mit sehr wenig Geschichten auf den ersten
Blick. Klare Farben: Rot, Blau, Gelb, ein wenig
WeiB}, etwas Griin. Die Komposition sehr
ausgewogen, helle Akzente auf dunklem Grund.
Mit kriiftiger Hand sind die Farben aufgetragen.
erst bei eingehenderer Betrachtung kommt die
Mehrschichtigkeit ins BewuBtsein. Beinahe
abstrakt erscheint der Bildgegenstand, doch es
sind GefiiBe, ein dickes mit brcuu Offnung und
ein schlankes, hohes. Krug und Flasche, die uns
in dieser Serie noch oftmals begegnen werden.

Der Krug ist blau, Blau mit WeiB, der
Unlewnund erdfarben, so wie der Hintergrund,
die Flaqcln rot, mit Weil3 aulgehcllt. Bei

genauerem Hinsehen f{illt die Schnur, die die

Umrisse nachzieht, auf.
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Die zwei Gegenstidnde beriihren einander jedoch
nicht, der Zwischenraum ist dunkelgriin, diesen
Zwischenraum quillt Gelbes, aus dem Krug,
schmiegt sich an die Aulenseite, beriihrt die
Flasche und tropft zih zu Boden. Ubervoll
scheint der Krug zu sein. Wer ihn wohl so
angefiillt hat? Die Flasche schiefit blof eine
kleine Portion ihres Inhaltes in die Hohe, wenig
nur, und rot wie_sie. Nichts im Vergleich zum
gelben, warmen Uberfluf}. Jede Sektflasche kann
das besser.

Das Bild nennt Michael Bottig UBERLAUF und
das Motiv von Flasche und Krug hat fiir ihn
tiefere Bedeutung. Flaschen stehen fiir das
Minnliche, Kriige - und besonders Schalen - fiir
das Weibliche.

DER KRUG heif3t ein Bild, das Schale, Becher und
Krug einem Bild im Bild gegeniiberstellt.
Zweiteres zeigt eine alte, arbeitende Frau,
gebeugt von der Last ihrer Pflichten,
monochrom in der kiltesten aller Farben,
Blaugriin, dargestellt, nur durch heftige
Pinselstriche mit dem rosig-warmen Bildgrund
verwoben. Uber der Frau stehen die Gefille, die
Aufgaben ihres Daseins, gleichsam ein
Kommentar dazu.

Im anderen, @hnlich gestalteten Gemiilde (Bild
im Bild mit Frauen, naturalistische Gefiille,
Farbkontrast) sind Schale, Krug und Flasche
noch realistischer ausgestaltet und auflerdem
farblich differenziert (/SOLIERTE FRAUEN). Auch
der Hintergrund ist polychrom, wenn auch
gedeckt. BloB eine kleine rote Fliche
korrespondiert mit dem satten Griin des
Frauenbildes (Sie scheinen Wische Zu
waschen). Da GefidBle und Frauen-Bild sich auf
ungefihr gleicher Hohe befinden, entsteht ein
Sog nach unten und an die linke Bildkante.
Dort scheinen nur grobe Pinselstriche zu
existieren, lasierende Schichten von Blau und

Grau. Oder doch nicht? Ist da nicht eine Gestalt
verborgen? Eine Frau, kniend, auf ihren Fersen
sitzend. die Beine geoffnet, die Hinde
ausgebreitet, als wiirde sie etwas halten. Doch da
ist nichts, nichts zu sehen im Bild.

Wer ist diese Frau, um die es Michael Bottig
geht? Das Modell fast aller Darstellungen ist
identifizierbar, es ist seine Frau. Die intensive
Beziehung, die ihm fiir seine Arbeit unerldBlich
ist, konne er zu Kkeinem anderen Modell
aufbauen, meint er. Aber es gehe ihm nicht um
eine spezielle Frau, die Frau im allgemeinen
mochte er darstellen. Diese Frau versuche er
immer mehr zu verstehen und somit die
Polarisierung der Geschlechter zu vermeiden.
Mit der Kenntnis der "speziell weiblichen
Fihigkeiten" tue er sich "natiirlich schwer", aber
im Prinzip wiirde er sich lieber mit der Frau
identifizieren als mit dem Mann in der
herkémmlichen gesellschaftlichen Rolle. Mit
der Frau in jeder Beziehung!? Nein, nicht in
jeder Beziehung, zum Beispiel nicht beim
Gebiren der Kinder. (Womit wir beim Thema
sind).

Frauen konnen Kinder gebiéren, Leben
schenken - und genauso verweigern. Diese
Fihigkeit  ist  zentrales  Thema  seiner
Frauendarstellungen. wie in UNSTERBLICHKEIT
(MUTTER).
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Ein Werk, das viele seiner Darstellungs- und
Gestaltungselemente exemplarisch zeigl:
Realismus und Abstraktion, klare Farbigkeit
kontrastiert von gebrochenen, gedeckten Tonen,
symbolische, zeichenhafte  Hinweise und
emotionale Gestaltung, subtile Farbiiberginge
und expressionistischen Farbauftrag, plastische
Malerei und schlichte Linienzeichnungen (um
einige zu nennen). Aus der unendlichen Weite
des Universums (quasi) speit ein Lichtloch rotes,
blutiges Leben, das in die Spirale des Daseins
miindet und durch Diinkel und Dunkel wieder
ans Licht klimmt. Unten, im Kreisen der
Energie kann man kindliche Gestalten
ausnehmen. Oben, bestrahlt vom Licht der alles
spendenden Quelle steigt eine Frau empor.

Die Beschreibung dieses Bildes gelingt mir nicht
ohne Assoziation im phonetischen Sinn, wie es
zum  Beispiel Arno  Schmidt fiir die
Literaturwissenschaft an Adalbert Stifter und
Karl May analysiert hat. Sein Grundtenor ist,
dall Werke, die das Unterbewufitsein (in diesen
Fillen jeweils im erotischen bis sexuellen Sinn)
ansprechen, Assoziationsketten auslosen. (Der
geneigte Leser moge Néheres bei Arno
Schmidt: Sitara oder der Weg dorthin, Karlsruhe
1963, nachlesen.) Die Gemilde von Michael
Bottig haben eben diese Qualitiit, nimlich beim
Betrachter Emotionen auszulosen, Emotionen,
die nicht unbedingt der vordergriindigen
Intention entsprechen. Je komplexer die
Gedanken sind, die er zu vermitteln sucht, desto
weniger scheint auch er auf die emotionale
Komponente zu achten, desto authentischer
fallen die Ergebnisse aus.

Auch wenn das Ziel seiner Malerei ist, uns seine
Wahrnehmung der gesellschaftlichen Realitéit
“Frau" mitzuteilen, das Medium seiner Kunst ist
seine Frau (unter anderem), der er sicher nicht
nur auf einer solchen geistigen Ebene
verbunden ist. Vielleicht konnte er beim Einsatz
sozusagen neutraler Modelle die personliche

Emotionalitit ausschlieBen, aber zum Gliick
versucht er das gar nicht. Er liefert uns Bilder,
die brennen, die den Rahmen der sicher ernst
gemeinten Mitteilungen sprengen wollen. In
FRAUEN ist dieses Feuer konkret dargestellt. Aus
einer Art Bildschirmflache, die in rasender Fahrt
aultaucht, ragt eine (seine) Frau in eine Welt voll
Flammen. Sie liebkosen sie, fiigen ihr keinen
Schaden zu. Unberiihrt von Idealisierungen des
weiblichen Schonheitsideals aus der
Celluloidindustrie  oder  Weiblichkeitssignets
dominiert sie das Bild, still in sich versunken,
eigentlich unerreichbar.

Auf diesem und dem vorher genannten Bild ist
die Frau jeweils in Riickenansicht dargestellt, mit
entsprechend starker Betonung des Gesalles und
der Schenkel. Michael Bottig dringt auch sonst
oft die primiren und sekundiren weiblichen
Geschlechtsmerkmale aus dem Bild. Peter
Gorsen hat das in seiner Analyse der Werke
Adolf Frohners als phallisch diagnostiziert
(Peter Gorsen: Frohner, Adolf: Korperrituale,
Jugend und Volk, Miinchen 1975). In
INSPIRATION (JUNGFRAU) wird der weibliche
Korper ebenfalls in phallischer Form dargestellt.
Gerade diese Vereinigung von Weiblichkeit und
Mannlichkeit in einem Motiv driickt spontan
und direkt das aus. was er uns sonst auf vielen
anderen Bildebenen mitteilen will.
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