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DIE FUNKTIONALE KUNST DES MICHAEL
BOTTIG
von Gotthard Fellerer

Michal Bottig war Bildnerischer Erzieher, also
einer der das Wagnis einging asthetisches Wollen
mit dem Mussen zu verschranken. Er war an der
Akademie Schuler der Meisterklasse Rudolf
Hausner, der sich in seinem kunstlerischen Werk
als ,lch-Sucher” deklarierte und nachhaltig von
der Psychoanalyse Sigmund Freuds und C.G.
Jung beeinflusst war und der altmeisterlichen
Schicht auf Schicht- Technik fronte, gewahrte er
seinen Meisterschulern die individuelle Suche.
Als Lehrer scharfte er asthetisches Denken und
verabscheute Epigonen.

Sein Meisterschuler Michael Bottig nahm diesen
Impuls an, produzierte das, was ihm wichtig
schien und kam mit der Zeit zum Schluss, dass
die Behauptung, dass jeder Mensch gleich
wertvoll sei, eigentlich eine Verhohnung der
wahren Verhaltnisse sel, da ja Menschen nach
Herkunftslandern unterschieden und zum Tei
diskriminierend behandelt werden. In vieler
seiner Arbeiten ist dies Thema. Er bezieht eine
Position und macht die erkannte Ungerechtigkeit
durch asthetische Verbildlichungen bewusst.
Er feinelt nicht herum, sondern versteht als
ein gesellschaftspolitisch orientiere  Kinstler,
der seine Schopfungen als Waffe gegen den
Unverstand nutzt. Seine Arbeiten ordnen sich
einem ,soziologischen Realismus” unter, der dem
Ansinnen des osterreichischen Kiinstlers Curt
Stenvert (1920-1992) gleicht, der als Verfechter
der ,Funktionellen Kunst des 21. Jahrhunderts”
In die Kunstgeschichte einging, die ab 1965 den
konsequenten Humanismus einforderte und
vehement Rassismus und Krieg ablehnte. Curt
Stenvert gilt zwar als einer der ersten, der sich im
Osterreich nach 1945 zum surrealen Gedankegut
hingezogen fiihlte, das dann der Osterreichische
Kunstkritiker Johann Muschik unter dem Begriff
,wiener Schule des phantastischen Realismus"
subsummierte. Doch schon in den 1960er Jahren
stellte sich Stenvert gegen die Auswirkungen der
phantastischen Realisten und begann den Begriff
,cunktionelle Kunst des 21. Jahrhunderts* zu
trommeln, deren oberstes Prinzip die Erhaltung
des individuellen Lebens ist. Er verstand sie als

Postulat der Freiheit, als revolutiondren Beitrag
zur Existenzerhellung uber das Auge.

Wahrend Rudolf Hausner an der Akademie der

bildenden Kunste Wien Schuler des Malers
Carl Fahringer (1874-1952) war und sich
ursprunglich auf die konventionelle Malerei
des Expressionismus konzentrierte, war Kurt
Steinwender, wie Curt Stenvert ursprunglich hiefld,
ab 1942 Student in der Meisterklasse cas Malers
Karl Sterrer (1885-1972), einem Veriziar der
symbolistischen und historisierenden ivi= =21,
Als Kriegstuchtiger wurde Steinwencnsr als
Soldat zur deutschen Wehrmacht einberufen uric
erlebte die Schrecknisse des Krieges fernab der
hirnverklebten  Wild-West-Lagerfeuerromantik
und wurde schon ab 1938 mit dem
verbrecherischen NS-Regimes  konfrontiert,
da sein russisch-stammiger Schwiegervater
Immer wieder von der Gestapo zur ,peinlichen
Befragung” vorgeladen wurde. Nach dem
Krieg setzte er die symbolistische Malerei
seines Meisters nicht fort, sondern wandte sich
dem surrealen Gedankengut zu und begann in
Bildwerken, Objekten und Vitrinen das Elend
und die Grausamkeit des Krieges in seiner
ganzen Abartigkeit zu dokumentieren. Dabei
konzentrierte er sein Tun auf eindrucksvolle
Assemblagen und Montagen, die zumal einen
Klinisch sterilen Eindruck hinterlassen, aber
als nachhaltig wirkende padagogische und
didaktische Manifeste zu verstehen sind, die
sich gegen Inhumanitat, Krieg und Kriegshetzer
richten. Seine Werke sind neodadaistische
Botschaften der 1970er und 1980er Jahre,
die sich, wie Fluxus, einer Kunstrichtung der
Jetztzeit — die Fluxus ist — gegen den altvaterisch
nationalen Gedankenstaus wendet und auf den
Konsequenzen der pazifistischen Gedankenflle
baut.

Es ist kein Wunder, dass seine Schaukasten
1967/68 mehrfach- mit grofem Erfolg in wichtigen
Pariser Museen und Galerien gezeigt wurden.
Seine  gestalteten  Schaukasten die mit
Figurinen, Fundgegenstanden, die In keinem
unmittelbaren Bezug zu einander stehen und
mit attraktiven Hintergrunden ausgestattet
waren, entsprachen visuellen Reizobjekten,
magnetischen Aufmerksamkeitsfangern, die
anschaulich die Gedanken auf Reisen schickten







