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DIE FUNKTIONALE KUNST DES MICHAEL
BOTTIG
von Gotthard Fellerer

Michal Bottig war Bildnerischer Erzieher, also
einer der das Wagnis einging asthetisches Wollen
mit dem Mussen zu verschranken. Er war an der
Akademie Schuler der Meisterklasse Rudolf
Hausner, der sich in seinem kunstlerischen Werk
als ,lch-Sucher” deklarierte und nachhaltig von
der Psychoanalyse Sigmund Freuds und C.G.
Jung beeinflusst war und der altmeisterlichen
Schicht auf Schicht- Technik fronte, gewahrte er
seinen Meisterschulern die individuelle Suche.
Als Lehrer scharfte er asthetisches Denken und
verabscheute Epigonen.

Sein Meisterschuler Michael Bottig nahm diesen
Impuls an, produzierte das, was ihm wichtig
schien und kam mit der Zeit zum Schluss, dass
die Behauptung, dass jeder Mensch gleich
wertvoll sei, eigentlich eine Verhohnung der
wahren Verhaltnisse sel, da ja Menschen nach
Herkunftslandern unterschieden und zum Tei
diskriminierend behandelt werden. In vieler
seiner Arbeiten ist dies Thema. Er bezieht eine
Position und macht die erkannte Ungerechtigkeit
durch asthetische Verbildlichungen bewusst.
Er feinelt nicht herum, sondern versteht als
ein gesellschaftspolitisch orientiere  Kinstler,
der seine Schopfungen als Waffe gegen den
Unverstand nutzt. Seine Arbeiten ordnen sich
einem ,soziologischen Realismus” unter, der dem
Ansinnen des osterreichischen Kiinstlers Curt
Stenvert (1920-1992) gleicht, der als Verfechter
der ,Funktionellen Kunst des 21. Jahrhunderts”
In die Kunstgeschichte einging, die ab 1965 den
konsequenten Humanismus einforderte und
vehement Rassismus und Krieg ablehnte. Curt
Stenvert gilt zwar als einer der ersten, der sich im
Osterreich nach 1945 zum surrealen Gedankegut
hingezogen fiihlte, das dann der Osterreichische
Kunstkritiker Johann Muschik unter dem Begriff
,wiener Schule des phantastischen Realismus"
subsummierte. Doch schon in den 1960er Jahren
stellte sich Stenvert gegen die Auswirkungen der
phantastischen Realisten und begann den Begriff
,cunktionelle Kunst des 21. Jahrhunderts* zu
trommeln, deren oberstes Prinzip die Erhaltung
des individuellen Lebens ist. Er verstand sie als

Postulat der Freiheit, als revolutiondren Beitrag
zur Existenzerhellung uber das Auge.

Wahrend Rudolf Hausner an der Akademie der

bildenden Kunste Wien Schuler des Malers
Carl Fahringer (1874-1952) war und sich
ursprunglich auf die konventionelle Malerei
des Expressionismus konzentrierte, war Kurt
Steinwender, wie Curt Stenvert ursprunglich hiefld,
ab 1942 Student in der Meisterklasse cas Malers
Karl Sterrer (1885-1972), einem Veriziar der
symbolistischen und historisierenden ivi= =21,
Als Kriegstuchtiger wurde Steinwencnsr als
Soldat zur deutschen Wehrmacht einberufen uric
erlebte die Schrecknisse des Krieges fernab der
hirnverklebten  Wild-West-Lagerfeuerromantik
und wurde schon ab 1938 mit dem
verbrecherischen NS-Regimes  konfrontiert,
da sein russisch-stammiger Schwiegervater
Immer wieder von der Gestapo zur ,peinlichen
Befragung” vorgeladen wurde. Nach dem
Krieg setzte er die symbolistische Malerei
seines Meisters nicht fort, sondern wandte sich
dem surrealen Gedankengut zu und begann in
Bildwerken, Objekten und Vitrinen das Elend
und die Grausamkeit des Krieges in seiner
ganzen Abartigkeit zu dokumentieren. Dabei
konzentrierte er sein Tun auf eindrucksvolle
Assemblagen und Montagen, die zumal einen
Klinisch sterilen Eindruck hinterlassen, aber
als nachhaltig wirkende padagogische und
didaktische Manifeste zu verstehen sind, die
sich gegen Inhumanitat, Krieg und Kriegshetzer
richten. Seine Werke sind neodadaistische
Botschaften der 1970er und 1980er Jahre,
die sich, wie Fluxus, einer Kunstrichtung der
Jetztzeit — die Fluxus ist — gegen den altvaterisch
nationalen Gedankenstaus wendet und auf den
Konsequenzen der pazifistischen Gedankenflle
baut.

Es ist kein Wunder, dass seine Schaukasten
1967/68 mehrfach- mit grofem Erfolg in wichtigen
Pariser Museen und Galerien gezeigt wurden.
Seine  gestalteten  Schaukasten die mit
Figurinen, Fundgegenstanden, die In keinem
unmittelbaren Bezug zu einander stehen und
mit attraktiven Hintergrunden ausgestattet
waren, entsprachen visuellen Reizobjekten,
magnetischen Aufmerksamkeitsfangern, die
anschaulich die Gedanken auf Reisen schickten




und das auch heute noch tun. Dieser magische
Reiz, der von dieser Art Objekt ausgeht, griindet
In einer artifiziellen Methode, die auch heute als
Augenblicksfanger in der Werbung Anwendung
finden.

=5 istaberauch der Reiz der Kuriositatenkabinette

und Wunderkammern“, die meist eine
asvstematische  Uberflulle  unterschiedlichster
zegenstande  beherbergten, die eigentlich

zueinander keinen Bezug hatten, auch heute
noch die Phantasie anregen und aufgrund ihrer
visuellen Uberbordung Menschen faszinieren.
Als Hinwels gelte das grofRartige Sammelsurium
des Nonseum in Herrnbaumgarten/NO.

In diesem Zusammenhang erinnere ich mich,
dass es Iin den 1950er Jahren ublich war,
dass wir Kinder uns an Samstagen immer auf
den  Familien-Schaufensterbummel® freuten.
Besonders schon empfanden wir immer das
Schaufenster des ,Zuckerlgeschaftes Stich® in
der Innenstadt von Wiener Neustadt, da dieses
Immer wieder als uberdimensionaler Schaukasten
gestaltetwurde. Besonders attraktivwarimmerdie
Dezemberinszenierung, wenn die in gluhendem
Rot beleuchtete Auslage durch automatisierte
Krampusse und Nikolos belebt wurde. Eine
Woche spater flatterten dann in der weihnachtlich
adaptierten Auslage Engerln und das Christkind
herum. Fallweise wurde das Schaufenster auch
durch eine elektrische Eisenbahn belebt, die
durch Tunnels ratterte, Berge erklomm und
unsere Gedanken gemachlich auf Reise schickte.
Ausgehend von den ublichen Weihnachtskrippen,
prachtigen Martyrersargen und reichen Gruften,
die wir neugierig beaugten, schuf man in Kirchen
auch uberdimensionale dreidimensionale
Schauobjekte. Der absolute Hit an den ich
mich erinnere, war ein mechanisierter Seiten-
Altarraum in einer steirischen Kapuzinerkirche,
wo auf Munzeinwurf ein Mechanismus kitschige
Figuren bewegte, Lichteffekte das Geschehen
untermalten und das ,Ave Maria” erklang.

Es waren Vvielleicht nicht all die Grotesken,
sondern vielleicht auch Dioramen oder
Grottenbahnen, und deren Vvielfaltigen Ge-
staltungsmoglichkeiten, die fur Curt Stenvert,
aber auch Michael Bottig der Anlass waren, die
Scheinwelt des Zweidimensionalen zu verlassen,
um Reales durch Reales darzustellen, um In
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Guckkastenbuhnen oder Vitrinen die Phantasie
anzukurbeln, bzw. die gewollten Botschaften zu
verstarken. Wahrscheinlich war es der Ruf zum
,;aus aus dem Elfenbeinturm® der auslosend
schopferische Impuls, in dem das Verstiegene
das Alltaglich ist. Denn im Elfenbeinturm kann
man so tun, als ob des das Da-Draul3en nicht
gabe, die Welt so zu glauben ist, wie man sie meint
und man unvoreingenommen drauflos wirken
und gestalten kann. Wenn man aber das Fenster
offnet, dann wird jeder empfindsame Mensch
auf den Gedanken kommen, sein eigenes Tun
als eine funktionell wirksame Wechselbeziehung
zwischen ,lch-bin die Welt® und dem ,Wir* der
Gesellschaft in Beziehung zu setzen, um bei
erkannter Ungerechtigkeit und Unmenschlichkeit
aufzuschreien und sich mit zivilem Ungehorsam
dagegen aufzubaumen.

Doch im elfenbeinernen Turm
wird man nicht gehort!

Deshalb ist es gut, die sicheren, elfenbeinernen
Wande zu verlassen, um als Multiplikator
der Menschlichkeit, so wie es Michael Bottig
tut, zu wirken. So ging er, das beweist seine
Biographie, bewusst nach draul3en, damit sein
Begehren, die Charta der Menschenrechte
zu verwirklichen, Wirksamkeit erlangt. Somit
beschritt er einen Pfad den neben Curt
Stenvert, die Dadaisten, Marcel Duchamp,
Wolf Vostell, John Heartfield, die Osterreicher
Willy Verkauf( Kunstlername Verlon), Manfred
Ebster, Christine Jones mit ihren Fluxcollagen,
aber auch die Pop Art-Kunstler gingen. Sie alle
nutzten Gefundenes, Entdecktes, Zufalliges,
Unbrauchbares und Abgelebtes und entwickelten
durch gegenstandliche Verquickungen des
Unterschiedlichen, das einander nicht zwanghatt
bedingt, Bildstrategien, die neue asthetische
Konsequenzen inharent artikulieren. Dabel ging
z.B. Edward Kienholz mit seiner Installation
Roxy soweit, dass er die Schaukastenromantik
sprengte und in seinen subversiven Raum-
Installationen Besucher®innen als Accessoires
seiner Inszenierungen adaptierte, und somit
neue additiv  veranderliche, asthetische
Losungen einer interpretierten Wirklichkeit schuf,
die eigentlich die Wahrheit hinterfragte.



Diese Bildmethode kann auch als ,visuelle
Rhetorik“ umschrieben werden, die auch von
Michael Bottig genutzt wird und mogliche,
naturalistisch determinierte ,Ist-Darstellungen”
oder abstrakte Dinglosigkeiten als ,Inhaltsleeres
ad absurdum fuhrt.

Die gedankliche Steuerung, bzw. Lenkung
des jeweiligen Gedankenflusses erfolgt dabel
durch impulstrachtign Objekttitel, die er als
Zindkerzen zum Denkprozess nutzt. Fallweise
wirkt dann vordergriindig Artikuliertes scheinbar
banal und man konnte der Meinung sein, dass
nur abstrakte Verstiegenheiten, zumal nur zu-
fallig entstandene, gestische Beliebigkeiter
sind, weiterfiuhrend seien. Ersteres kann mar
mit der Einfachheit einer politisch motivierter
Moritat vergleichen, die aber mit den Fingern ir
den sozialen Wunden der Gesellschaft wuhlt,
sich inhaltschwer gegen abstrakt absurdes oder
surreales Unverstehen oder die narzistische
JL‘art pour I'art” abgrenzt, und als inhaltsleerer
Joke“ zum Nirvana der Bedeutungslosigkeit
aufsteigt und ... verpufft.

Der Spagat zwischen diesen beiden
kiinstlerischen Extrempositionen ist es dann,
die jene Spannung erzeugt, die weiterfuhrende
Interessen weckt und eventuelle Losungen ...
zumindest ... anregt. Dieser Zustand bezieht sich
dann auf eine funktionelle Ausdifferenzierung
des Gebotenen — ausgehend vom freien,
zweckfreien Schaffen — hin zur Wechselwirkung
zwischen Gesellschaft und Asthetik, deren
Aussage in einer ungewohnlichen Direktheit der
Schopfungen Michael Bottigs mundet.

Denn seine Kunst besteht darin, dass Kontraste,
wie Einsamkeit und Vermassung einander so
ballen, dass zumindest die Verdeutlichung
mitschwingt wie Einsamkeit in der Menge wirkt.
Michael Bottig fuhrt uns vor, dass die stete
Auseinandersetzung und die Vermittlung
asthetischer Inhalte Ruckkoppelungen bringt
und die Essenz seines Werkes die konsequente
Weiterentwicklung von Kunst, also jene
Tatigkeit, die den Menschen zum Ich-Sein
und ,Denkschonen® transferiert, nicht der
konsumorientierte Marken- und Marktschmah
Ist, sondern als Wirksamkeit des ,Ich bin Welt"
zu verstehen ist. Er verweigert sich mit seinem
Tun dem Kunstmarkt und dessen Vorgaben;

dass Werke nur dann Geltung haben, wenn sie
“ein Mascherl“ haben und ,typisch” sind. Damit
miisste er sich der Forderung beugen, dass er
eine einmal entdeckte &asthetisch erfolgreiche
Botschaft marktgerecht zu perpetuieren habe.
Bottig straubt sich aber gegen die ubliche
merkantile Warenideologie von Kunst und
produziert im Gegensatz dazu asthetische
Botschaften, die sich jeweils nicht kopieren,
sondern als Solitare gelten konnen. Damit
konzentriert er sich auf einmal gefassten ldeen,
otet diese asthetisch aus, kopiert sich nicht,
um dann ,typisch® zu sein und ,Stil zu haben'.
Vielmehr reibt er sich an den Verwerfungen des
Lebens und schafft Gesellschaftspolitisches,
obzwar auch er keine Losungen hat, sonderr
Impulse  anbietet, die Betrachter®inner
vielleicht zum Uberdenken ihrer Einstellunger
veranlassen. Als Beispiel nenne ich die
Arbeiten ,Mobiusband”®, das er in seiner Collage
kunstlerisch nutzt, um die Geheimnissse des
Leben und Uberlebens bewusst zu machen.
Denn Leben zeichnet sich durch Veranderung
und durch stetes Kommen und Gehen aus. Wir
schreiten ja im Lauf des Lebens von einer Seite
auf die andere und er vermittelt, dass das unser
Selbst und dessen Spiegelbild einmal hier und
ein andermal da ist. Eigentlich dokumentiert
sich Michael Bottig als bildnerischer Philosoph,
mit gesellschaftsrelevantem Background.

Seine Arbeiten sind intellektuelle Botschaften
die einem Denkschdnen huldigen, das mehr ist
als schmuckendes Beiwerk. Ich empfinde sie als
unabhangige Bildwerke eines empfindsamen
Menschen, der es sich als Kunstmuktiplikator
erlaubt, gesellschaftspolitische, kiinstlerisch wert-
volle Depeschen zu fertigen, die sich dem
ublichen &sthetisch determinierten Narzissmus
des Kunstmarktes verweigern, um irritierende
humane Verwerfungen aufzuzeigen, die als
funktionelle Bildwerke gegen Inhumanitat,
Rassismus und Kriegshetze gelten konnen:
wie Curt Stenvert, George Grosz, Berta von
Suttner, Albert Schweitzer und viele anderen,
die fur Menschlichkeit und ein friedliches
Miteinander eintraten und ihr Leben der Charta
fir Menschenrechten widmeten.
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